Capitulo 18 



o 

Necclassicismo e 
o RDmantismo 


Nas duas ultimas decadas do seculo XVIII e nas tres primeiras 
do seculo XIX, uma nova tendencia estetica predominou nas criagoes 
dos artistas europeus. Trata-se do Academicismo ou Neoclassicismo, que ex- 
pressou os valores proprios de uma nova e fortalecida burguesia, que 
assumiu a diregao da sociedade europeia apos a Revolu^ao Francesa e 
principalmente com o imperio de Napoleao. 

Esse estilo chamou-se Neoclassicismo porque retomou os princi- 
pios da arte da Antiguidade greco-romana. A outra denominagao — Aca¬ 
demicismo — deveu-se ao fato de que as concepgoes artfsticas do mun- 
do greco-romano tornaram-se os conceitos basicos para o ensino das ar- 
tes nas academias mantidas pelos governos europeus. 


0 estilo 
que veio 
substituir o 
rococo 


De acordo com a tendencia neoclassica, uma obra de arte so seria 
perfeitamente bela na medida em que imitasse nao as formas da nature- 
za, mas as que os artistas classicos gregos e os renascentistas italianos 
ja haviam criado. E esse trabalho de imitagao so era possivel atraves 
de um cuidadoso aprendizado das tecnicas e conven^oes da arte classi- 
ca. Por isso, o convencionalismo e o tecnicismo reinaram nas academias 
de belas-artes, ate serem questionados pela arte moderna. Vejamos, a 
seguir, como esse estilo se traduziu na arquitetura e na pintura da epoca. 
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A arquitetura neoclassica 

Tanto nas construgoes civis quanto nas religiosas, a arquitetura 
neoclassica seguiu o modelo dos templos greco-romanos ou o das edifi- 
cagoes do Renascimento italiano. Exemplos dessa arquitetura sao a igreja 
de Santa Genoveva, transformada depois no Panteao Nacional, em Pa- 



Fig. 18.1. Panteao Nacional (1757-1792), 
Paris. Projeto de Jacques Germain Souflot. 


ris, e a Porta de Brandemburgo, em Berlim. 

A igreja de Santa Genoveva (fig. 18.1) foi pro- 
jetada por Jacques Germain Souflot (1713- 
1780), que pode ser considerado um dos pri- 
meiros arquitetos neoclassicos. Ele concebeu 
a planta do edificio com a forma de uma cruz 
grega, um portico de seis colunas e um frontao 
onde se encontram trabalhos escultoricos de Da¬ 
vid d’Angers (1788-1856). 

A Revolugao de 1789 transformou essa 
igreja em Panteao Nacional, onde passaram a 
ser abrigados os restos mortais de importantes 
personagens da historia francesa. 

A Porta de Brandemburgo , em Berlim, e uma 
obra do arquiteto Karl Gotthard Langhans 
(1732-1808) e foi construfda entre 1789 e 1794. 
Nesse monumento, imponentes colunas doricas 
apoiam um pavimento retangular sobre o qual 
esta um belissimo conjunto escultorico de Gott¬ 
fried Shadow (1764-1850), constituido por uma 
quadriga de bronze conduzida pela deusa da Vi¬ 
toria (fig. 18.2). 



Fig. 18.2. 
Porta de Brandemburgo 
(1789-1794), Berlim. Projeto 
de Karl Gotthard Langhans. 
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A pintura do neoclassicismo 

A pintura desse periodo foi inspirada principalmente na escultura 
classica grega e na pintura renascentista italiana, sobretudo em Rafael, 
mestre inegavel do equilfbrio da composigao e da harmonia do colorido. 

O maior representante da pintura neoclassica e, sem duvida ,Jacques- 
Louis David (1748-1825). Ele nasceu em Paris e foi considerado o pintor 
da Revolugao Francesa; mais tarde, tornou-se o pintor oficial do Impe- 
rio de Napoleao. 

Durante o governo de Napoleao, registrou fatos historicos ligados 
a vida do imperador, dentre os quais estao, por exemplo, a sua coroa- 
gao e a travessia dos Alpes (fig. 18.3). 

David, sem duvida, exerceu uma grande influencia na pintura de 
seu tempo. Suas obras geralmente expressam urn vibrante realismo, mas 
algumas delas exprimem fortes emogoes, como e o caso do quadro que 
retrata a morte de seu amigo Marat (fig. 18.4). 



Fig. 18.3. Bonaparte 
Atravessando os Alpes (1801), de 
Jacques Louis David. 
Dimensoes: 272 cm x 232 cm. 
Museu de Versalhes, Paris. 


Fig. 18.4. A Morte 
de Marat (1793), 
de Jacques Louis David. 
DimensSes: 163 cm x 126 cm. 

Museu Real de 
Belas-Artes, Bruxelas. 
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Ja no seculo XIX, quando outras tendencias artfsticas marcavam 
fortemente os pintores da epoca ,Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867) 
conservava uma acentuada influencia neoclassica, herdada de seus mes- 
tres, sobretudo de David, cujo atelie frequentou em 1797. 

Sua obra abrange, alem de composigbes mitologicas e literarias, 
nus, retratos e paisagens, mas a cntica moderna ve nos retratos e nus 
o seu trabalho mais admiravel. Ingres soube registrar a fisionomia da 
classe burguesa do seu tempo, principalmente no seu gosto pelo poder 
e na sua confianga na individualidade. Exemplo disso e o Retrato de Louis 
Frangois Bertin (fig. 18.5), que nos poe diante de um vivo representante 
do homem do seculo XIX. O retratado e visto com ausencia de qual- 
quer fantasia. As cores sao poucas e os contornos nftidos. A pintura ex- 
pressa a firmeza e a determinagao do personagem que olha o observa- 
dor diretamente. 

Por outro lado, Ingres revela um inegavel apuro tecnico na pintu¬ 
ra do nu. Sua celebre tela Banhista de Valpingon (fig. 18.6) e um testemu- 
nho disso. Nessa obra fica evidente o dommio dos tons claros e translu- 
cidos para a representagao da pele e o dommio do desenho, uma das 
caracteristicas mais fortes de Ingres. 


Fig. 18.5. Louis 
Bertin (1832), de Ingres. 
Dimensoes: 115 cm x 93,5 cm. 
Museu do Louvre, Paris. 








Fig. 18.6. Banhista de Valpingon (1808), 
de Ingres. Dimensoes: 140 cm x 95 cm. 
Museu do Louvre, Paris. 
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0 

Roman- 
tismo: 
primeira 
reapao a 
arte 
neoclassica 


O seculo XIX foi agitado por fortes mudangas sociais, polfticas 
e culturais causadas pela Revolugao Industrial e pela Revolugao Fran- 
cesa do final do seculo XVIII. Do mesmo modo, a atividade artfstica 
tornou-se mais complexa. Assim, podemos identificar nesse perfodo va- 
rios movimentos que produziram obras de arte segundo diferentes con- 
cepgoes e tendencias. Por isso, quando estudamos a arte do seculo XIX, 
entramos em contato com movimentos artfsticos muito diferentes, co- 
mo e o caso do Romantismo, do Realismo, do Impressionismo , do Pos- 
Impressionismo. 

Dentre esses movimentos artfsticos, o primeiro que vamos estu- 
dar e o Romantismo, que se caracteriza como uma reagao ao Neoclassi- 
cismo do seculo XVIII e historicamente situa-se entre 1820 e 1850. 

Enquanto os artistas neoclassicos voltaram-se para a imitagao da 
arte greco-romana e dos mestres do Renascimento italiano, submetendo- 
se as regras determinadas pelas escolas de belas-artes, os romanticos pro- 
curaram se libertar das convengSes academicas em favor da livre ex- 
pressao da personalidade do artista. Assim, de modo geral, podemos 
afirmar que a caracterfstica mais marcante do Romantismo e a valori- 
zagao dos sentimentos e da imaginagao como princfpios da criagao ar¬ 
tfstica. 

Ao lado dessas caracterfsticas mais gerais, outros valores compu- 
seram a estetica romantica, tais como o sentimento do presente, o na- 
cionalismo e a valorizagao da natureza. 

A pintura romantica 

Ao negar a estetica neoclassica, a pintura romantica aproxima-se 
das formas barrocas. Assim, os pintores romanticos, como Goya, Dela¬ 
croix, Turner e Constable, recuperam o dinamismo e o realismo que 
os neoclassicos haviam negado. 

Outro elemento que podemos observar nos quadros romanticos e 
a composigao em diagonal, que sugere instabilidade e dinamismo ao ob- 
servador. A cor e novamente valorizada e os contrastes de claro-escuro 
reaparecem, produzindo efeitos de dramaticidade. 

Quanto aos temas, os fatos reais da historia nacional e contempo- 
ranea dos artistas despertaram maior interesse do que os da mitologia 
greco-romana. Alem disso, a natureza, relegada a pano de fundo das 
cenas aristocraticas pelo Neoclassicismo, ganha importancia. Ela mes- 
ma passa a ser o tema da pintura. Ora calma, ora agitada, a natureza 
exibe, na tela dos romanticos, um dinamismo equivalente as emogoes 
humanas. 

Goya: a luta pela liberdade 

Francisco Jose Goya y Lucientes (1746-1828) trabalhou temas di- 
versos: retratos de personalidades da corte espanhola e de pessoas do 
povo (A Familia Real e A Leiteira de Bordeus ), os horrores da guerra (0 
Colosso ), a agao incompreensfvel de monstros ( Saturno Devorando um de 
seus Filhos) e cenas historicas. Dessa variedade tematica, vamos destacar 
uma cena historica que e reconhecidamente um sfmbolo das lutas pela 
liberdade. 
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Fig. 18.7. Os 
Fuzilamentos de 3 
de Maio de 1808 
(1814-1815), de 
Goya. 
Dimensoes: 
263,5cm x 410cm. 
Museu do Prado, 
Madri. 


No seculo XIX, a pintura de temas historicos ja era considerada 
um genero definitivo. Entretanto, Goya soube alterar fundamentalmente 
o modo de retratar o conteudo historico, dando-lhe um carater mais ge- 
ral. Um bom exemplo disso e a sua obra Os Fuzilamentos de 3 de Maio 
(fig. 18.7). Esse quadro representa o fuzilamento, em 3 de maio de 1808, 
por soldados franceses, de cidadaos espanhois contrarios a ocupagao de 
seu pais pelo Imperador Napoleao I. Observando essa pintura podemos 
notar, pelo jogo de luz e sombra, que se trata de uma composigao dia¬ 
gonal. A luz concentrada sobre o homem de camisa branca, com os bragos 
abertos e levantados, nos da a certeza da morte iminente e ja vivida pe- 
los companheiros tombados no chao. O tratamento dado pelo artista a 
pintura e importante na medida em que universaliza o tema da repres- 
sao polftica, superando o fato particular da Espanha. Goya consegue 
isso acentuando o contraste entre o aspecto individualizado dos homens 
que vao morrer e o aspecto anonimo dos soldados que matam, repre- 
sentados sem rosto. O fuzilamento ocorrido em 3 de maio de 1808 e, 
entao, apenas um pretexto para Goya expressar, de forma geral, as lu- 
tas da liberdade contra a tirania. No dizer de Lionello Venturi, “a pin¬ 
tura de Goya e um sfmbolo eterno da revolta popular contra a 
opressao” (1) . 


(1) Lionello Venturi, Para Compreender a Pintura, p. 126. 
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Eugene Delacroix: a multidao agitada nas ruas 

Aos 29 anos, Eugene Delacroix (1799-1863) viveu uma importan- 
te experiencia para a sua arte. Ele visitou Marrocos como membro da 
comitiva do embaixador da Franga, com a missao de documentar os ha- 
bitos e costumes das pessoas daquela terra. A visao que Delacroix teve 
de Marrocos e que retratou em seu quadro e a da realidade misturada 
ao misterio e ao exotismo. 

Relacionada com essa experiencia vivida em terras estrangeiras esta 
a tela A Agitagao de Tanger (fig. 18.8), importante pelos elementos p;cto- 
ricos que prenunciam o impressionismo: o ceu transparente, a luz in- 
tensamente refletida nas casas, em oposigao as areas de sombra. Do ponto 
de vista tematico, o artista revela-se entusiasmado com o movimento 
da multidao reunida na rua. 


Fig. 18.8. A 

Agitagao de Tanger 
(1837-1838), de 
Delacroix. 
DimensSes: 
98 cm x 131 cm. 
ColegaoJ. Hill, 
Nova York. 




Fig. 18.9. A 
Liberdade Guiando 
o Povo (1830), de 
Delacroix. 
Dimensoes: 

260 cm x 325 cm. 
Museu do 
Louvre, Paris. 
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Alias, esse tema de multiddes agitando-se nas ruas tambem foi tra- 
balhado por Delacroix no seu quadro mais conhecido: A Liberdade Guiando 
o Povo (fig. 18.9). Esse trabalho foi realizado pelo artista como exaltagao 
da Revolugao de 1830. Apesar do forte comprometimento politico e par- 
ticularizador da obra, o valor pictural e assegurado pelo uso das cores 
e das luzes e sombras. 


A paisagem romantica 

A pintura paisagfstica ja havia se desenvolvido no seculo XVIII, 
mas foi no perfodo romantico que ganhou nova forga, principalmente 
na Inglaterra. A paisagem romantica inglesa caracteriza-se, de um la- 
do, por seu realismo e, por outro, pela recriagao das contmuas modifi- 
cagoes das cores da natureza causadas pela luz solar. Segundo alguns 
historiadores da arte, essa segunda caracteristica permite-nos afirmar 
que os paisagistas ingleses do seculo XIX anteciparam-se em algumas 
decadas aos impressionistas franceses. 


Turner: a maquina comega a ganhar espago na 
paisagem natural 

Joseph Mallord William Turner (1775-1851) representou os gran- 
des movimentos da natureza, mas por meio do estudo da luz que a na¬ 
tureza reflete, procurou descrever uma certa “atmosfera” da paisagem. 
Exemplos disso sao as telas O Grdnde Canal, Veneza e Chuva, Vapor e Velo- 
cidade. Na primeira (fig. 18.10), Turner combina a representagao fiel 
da realidade com sua “atmosfera”. Os tons claros, como o amarelo e 
o laranja, sao mantidos puros, isto e, nao foram neutralizados com o 
branco. Por isso, eles parecem mais brilhantes, principalmente se vistos 
em oposigao as areas de cor que foram neutralizadas. O efeito geral e 
uma paisagem com um brilho tal que levou John Constable a chamar 
as telas desse perfodo de Turner de “visoes douradas”. 


Fig. 18.10. 0 
Grande Canal, 
Veneza (1835), de 
Turner. 
Dimensoes: 
91 cm x 123 cm. 
Museu de Arte, 
Nova York. 
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Fig. 18.11. Chuva, 
Vapor e Velocidade 
(1844), de i 
Turner. | 
Dimensoes: ? 

91 cm x 122 cm. £j> 
Galeria Nacional, ■ 
Londres. I 


Em Chuva, Vapor e Velocidade (fig. 18.11), Turner substituiu a re- 
presentagao dos detalhes pelas formas essenciais da locomotiva e dos tri- 
lhos sobre os arcos de um grande viaduto. Sua preocupagao principal 
sao as cores brilhantes concentradas no centro da tela. Um aspecto inte- 
ressante nesta obra e a locomotiva, pois e uma das primeiras vezes que 
a arte registra a presenga da maquina. Parece ser a tomada de cons¬ 
cience do artista de que a maquina invadiu o espago natural e comegou 
a fazer parte do universo da pintura. 

John Constable: a paisagem da vida cotidiana 

Ao contrario de Turner, a natureza retratada por Constable 
(1776-1837)e serena e profundamente ligada aos lugares onde o artista 
nasceu, cresceu e trabalhou ao lado do pai. Muitos elementos de suas 
paisagens — os moinhos de vento, as barcagas carregadas de cereais — 
faziam parte da vida cotidiana do artista quando jovem. 

Um exemplo bastante significativo da pintura paisagistica de Cons¬ 
table e a tela A Carroga de Feno (fig. 18.12). Atraves de uma vasta gama 
de cores conseguida por meio da observagao e do contato direto com 
a natureza, o artista obteve um efeito de admiravel vivacidade. Alem 
disso, o rio reflete a luz que vem do ceu, dando maior luminosidade 
a cena e maior serenidade a paisagem. Constable, por sinal, considera- 
va a luz o elemento da natureza fundamental para a pintura paisagistica. 


Fig. 18.12. A 
Carroga de Feno 
(1821), de 
Constable. 
DimensSes: 
130 cm x 185 cm. 
Galeria Nacional, 
Londres. 







